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Woord vooraf

Het onzegbare in het werk van William Shakespeare

FRANS SPAKMAN

Het idee achter het symposion, dat op 13 maart 2010 op het land-
goed Nienoord in Leek (Groningen) en op 31 oktober van hetzelfde
jaar in Haarlem is gehouden, is — ook al is schijnbaar alles gezegd
over de werken van en de persoon achter Shakespeare — dat er ver-
borgen aspecten zijn in die werken, die onzegbaar zijn en die toch
belicht kunnen worden.

In de transparante ambiance van het koetshuis van het landgoed
is het gelukt iets van die verborgenheid voelbaar en beleefbaar te
maken, dankzij de uitstekende presentaties van Jaap Ruseler, de
bijzondere voordrachten van Peter Liefhebber, de indringende
toespraak van de Zwitserse Shakespeare-kenner Christoph Steen —
overigens in zeer goed Nederlands! - en zeker ook de prachtig ver-
taalde sonnetten voorgedragen door de dichter Toon van Loon.
Door zorgvuldig muziek uit de tijd van Shakespeare ten gehore te
brengen - op luit, met harp en fluit en zang — werd de sfeer ge-
eigend om iets van het onzegbare voelbaar te maken in een geza-
menlijke beleving.

Jaap Ruseler maakte op een fascinerende manier duidelijk hoe on-
ontkoombaar de conclusie is dat Francis Bacon de verborgen genius
achter William Shakespeare is en hoezeer deze universele kunste-
naar al in zijn eentje de Engelse Renaissance in de 16e eeuw verte-
genwoordigt.

Met een door Bacon zelf geschreven réveil voor Europa - zelfs voor
de hele wereld - in zijn Instauratio Magna waarvan de doelstelling
luidt:

‘De universele en algehele hervorming van de hele wereld door ver-
nieuwing van alle kunsten en wetenschappen’.

Dat was de gelijkluidende doelstelling van de rozenkruisers rond
de eeuwwende naar de 17e eeuw. In de ogen van Jaap Ruseler heeft
Shakespeare in zijn toneelstukken en andere werken voortdurend
diezelfde vernieuwing kracht en inhoud willen bijzetten, zodanig



dat die werken nu nog inhoudelijk actueel zijn, succes hebben en
mondiaal worden opgevoerd. De vernieuwende kracht verbindt de
renaissance met de verlichting en vervolgens zullen - aldus Francis
Bacon - alle menselijke zielen de kennis van de waarheid kunnen
verwerven.

De toneelstukken werden geschreven om mensen te wijzen op het
bestaan van hun hogere bewustzijn dat met die kennis verbonden
is. Jaap Ruseler heeft aannemelijk gemaakt dat William Shakespeare
(Francis Bacon) een echte uome universale moet zijn geweest: hij was
ingewijd op een breed vlak van kennis, ook de zogenoemde kennis
van het hart.

Het oeuvre van William Shakespeare is een aspect van een grote
geestelijke impuls, die mogelijk zijn vervulling zal vinden in de
nieuwe tijd die voor ons ligt.

Toon van Loon, vertaler van Shakespeares sonnetten in het Ne-
derlands, is in een viertal voordrachten van telkens één sonnet
ingegaan op ten eerste: het vernieuwende leven, ‘waarin wijsheid,
schoonheid groeiend gaan’, de eeuwige jeugd in ons waarvan wij
ons niet moeten afkeren.

Het tweede sonnet dat Van Loon heeft uitgesproken, geeft aan dat
men zich ver moet afkeren van verzamelen van bezit om ‘waarheid
en schoonheid’ bevruchtend samen te laten gaan.

Ook in het derde voorgedragen sonnet speelt ‘schoonheid’ als (niet
gebruikte) potentie een rol, het eindigt met:

‘Want door enkel met jezelf te verkeren
stelt gij uw ware zelf in u diep teleur;

dus als de natuur u roept om terug te keren,
wat laat gij dan als acceptabel crediteur?

Je niet gebruikte schoonheid wordt met je gekist,
zij leeft om 't vonnis te voltrekken, zoals gij wist.’

Het laatst voorgedragen sonnet is de grillige zomer van de natuur
vergeleken met de eeuwige zomer van de onsterfelijkheid, waarvan
de prachtniet kan vervagen en die de dood niet kan naderen, omdat
zij ‘naar de eeuwige lijn der tijden verder groeit’.



In twee dynamische en met moderne inzichten gelardeerde pre-
sentaties heeft Peter Liefhebber het wereldbeeld van Shakespeare
onder de aandacht gebracht, een wereldbeeld dat naadloos blijkt
te passen in de leringen van de tijdloze wijsheid, de ‘philosophia
perennis’.

De sleutelwoorden voor deze presentaties, ‘De wonderaap’ en
‘Sneeuwzwartje’ zijn: de tweevoudige mens - illusie - dood en slaap
- transformatie - het hemels huwelijk - Vrouwe Wijsheid.

Als uitgangspunt kiest de spreker de raadselachtige Dark Lady, een
vrouw met zwart haar en donkere huid, die Shakespeare smach-
tend in zijn sonnetten bezingt, en die hij ook een hoofdrol geeft in
de komedie Love’s Labour’s Lost. Peter Liefthebber laat zien hoe deze
zwarte Lady overeenkomt met Isis uit de Egyptische mysterién.

De zwarte godin is zwart of donker, omdat zij onzichtbaar is voor
wie haar niet zoekt. Maar begint de zoektocht, dan lost allengs de
duisternis op en geeft ze haar geheimen prijs. Dit is, in vaak ten
onrechte seksueel opgevatte termen, het ‘mystieke huwelijk’ (of
hemels huwelijk of heilig huwelijk) van de antieke inwijdingen.
In rozenkruiserstermen: het alchemisch huwelijk van Christiaan
Rozenkruis. Liefhebber geeft als voorbeeld van de sleutelrol van de
vrouw het betoog van Biron in Love’s Labour’s Lost.

‘Van vrouwenogen leer ik deze les:

zij stralen nog van echt Prometheusvuur

zij zijn het boek, de kunst, de hogeschool

die heel de wereld voeden, vatten en bevatten;

niets evenaart hen in uitnemendheid.

Dwaas was u de vrouwen te verzaken,

dwaas bent u bij 't houden van de eed.

Omwille van wijsheid, welk woord alle mannen beminnen;
omwille van de liefde, het woord dat alle mannen mint;
omwille van de man, schepper van de vrouw;

omwille van de vrouw, die van mannen mannen maakt:
laat ons, om onszelf te vinden, de eed verbreken,

zo niet, verliezen wij onszelf om de eed te houden.’

En hij stelt daarover: de vrouwenogen die de hele wereld voeden,
vatten en bevatten, ongeévenaard in uitnemendheid, behoren toe
aan vrouwe ziel; zij is het die ons in staat stelt ‘onszelf te vinden’.
Mens ken uzelve.



Het wereldbeeld van Shakespeare dat blijkt te passen in de tijdloze
wijsheid wordt 66k ontvouwd in de avonturen van Pinokkio, zoals
Peter Liefhebber op prachtige wijze in zijn presentatie visueel en
auditief heeft geillustreerd.

Christoph Steen heeft in zijn bijdrage ‘Uit de Kosmos van Shake-
speare’ aangegeven hoe enorm uiteenlopend de uitspraken, stand-
punten en karakteriseringen in de toneelstukken wel zijn. Van het
schreeuwende rood tot het hoopvolle groen, van een oneindig triest
zwart tot het wit van de onschuldige zuiverheid en van het triom-
ferende geel tot de diepste meditatie in violet. Wij beleven aldus
dat er in het grote hart van Shakespeare plaats is voor allen: voor
koningen en slaven, moordenaars en slachtoffers, voor gelukkigen
en verdrevenen, voor overwinnaars en verongelukten. Steen gaf aan
dat het werk van Shakespeare ook wel beschreven wordt als ‘leken-
bijbel’ of ‘het masker van de rozenkruiser’.

Het bevat veel pareltjes; witte, maar nog meer zwarte. Ook deze
kunnen zich als edelstenen openbaren, maar doen in eerste instan-
tie pijn. Het werk van Shakespeare is hoogst actueel, omdat het
het leven beschrijft dat eigen is aan de mensheid met z'n wensen,
verlangens en dromen van haat en liefde, fanatisme en resignatie.
De signatuur daarvan is in 400 jaren niet veranderd. Ook de uitein-
delijke opgang en verlichting heeft Shakespeare klassiek geformu-
leerd in De Storm bij monde van Prospero: “Zoals het morgenrood
de nacht besluipt en het duister smelt, beginnen nu hun zinnen
de troebele dampen te verdrijven die hun heldere rede omhullen’.
Steen heeft aangegeven en verklaard hoe in De Koopman van Venetié
het alomtegenwoordige conflict tussen licht en duisternis in grote
verscheidenheid wordt belicht.

Venetié vertegenwoordigt een stad van het bonte leven en Belmont
is de woonplek van Portia, een verheven vorstin. Portia is de deur,
het portaal waardoor het lichtrijk kan worden binnen gegaan, al-
dus Steen. Bassiano, ridder van het gulden vlies, is de enige aanbid-
der die Portia zoekt in zelfvergeten overgave aan de ziel, aan de ge-
liefde, waarbij het gulden vlies de gouden stroom vanuit de positie
boven het hart vertegenwoordigt, de voorwaardelijke metamorfose
van het hart.

Volgens de spreker bevindt de mensheid in haar algemeenheid zich
als in de ruine van een oude tempel, die bezaaid is met vervallen



scherven van religie. Dan verschijnt Shakespeare met de religie van
Belmont, de religie van de ‘mooie berg’, met de religie van de Berg-
rede. Dat is de wijsheid van Shakespeare.

Zo gaan allen, die de weg van Venetié naar Belmont - uit de aardse
wereld naar de levenstoestand van de Bergrede — hebben gezocht en
gevonden, binnen in een nieuwe levensstaat: de bruiloften worden
gevierd!

De mooie en duidelijke, inspirerende presentaties maakten deze
dag, ook vanwege de verfijnde livemuziek uit Shakespeares tijd, tot
een geheimzinnig sprankelend bijeenkomen van mensen die ge-
proefd hebben van het onzegbare, universele en onuitsprekelijke
in het werk van de schrijver.

In de gemeente Leek worden de plaatselijke huwelijken voltrok-
ken op het kasteel van het landgoed Nienoord. Ook ons symposion
vond plaats op dit landgoed. Dat de werkelijkheid van de alchemi-
sche bruiloft mede door dit symposion dichterbij de deelnemers
gebracht mag zijn.
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As you Like .

C
N

e R A &us primus.

Scena Prima.

* Enter Orlando wnd_ Adam, .

Orlando. i
S 1 remember Adams, it was vpon this fathion
bequeathed me by will, but poore a thoufand
Crownes, and as thou faift, charged my bro-
cher on his bleffling to breed mee well : and
¢here begins My (adneffe .: My brother Zagues he keepes
at fchoole, and report fpeakes goldenly of his profit :
formy p:r(.htktcPcs me ruftically achome,or(to fpeak
more Pmpcrly) ftaies me heerc athome vnkept : for call
gou thatkeeping for a gentleman of my birch, that dif-
fersnot fromthe (talling ofan Oxc? his horfes are bred
better, for befides l‘hﬂ( they are faire with their feeding
they are tav ht their mannage,, and to that end Ridn;
e yhird = butl (his brother) gainenothing vndes
him but growlh , for the which his Animals on his
dunghils are as much }:ound to himasI:befidcsthis no-
¢hing thathg fo pl:n.ul'ully giues methe fomething thac
aaturc gaue mec, his countenance feemes to take from
me : heeletsmee feede with his Hindes, barres mee the
Jace of a brother, and as much as in him lies, mines my
encility with my education.  This is it esdans that
cicues me, and the (piritof my Facher, which I thinke
js wichin mee , begius to mutinie againft this feruicude,
I will no longer endure it, though yet I know no wife
remedy how to auoidir.
Enter Oliner. {

Adam. Yonder comes my Mafter,your brother.

Orlan, Goca-part Adars, and thou fhalc hearc how
he will fhakemevp.

Oli. Now Sir, what make youheere? A

Orl. Nothing : Tam not taught to make 2ny thing.

0/, Whatmar you then fir?

Orl, Marry fir, 1 am helping you to mar that which
Godmade , a poore voworthy brotherof yours with
idlencfle.

Olimer. Masry fir be better employed,and benaught
2 while.

Orlan. Shall 1 keepe your hogs, and cat huskes with
them? what prodigall portion haue I fpentythac I flhould
come to fuch penury 2
Oi. Know you where youarefir 2
Orl. O fir,very well: heereinyour Orchard.

Oli. Know you before whorn fir ?

orl. 1,bewsr then himIam before knowes mee 1
koow you arc my cldeft brocher, and in the gentle con-
dition of bloud you fhould fo know me:the courtefic of
pations allowes you my better, in that youarcthe firlk
bome,buc the (ame radition takes not away my bloud,
were there sweaty brochers betwixt vs : 1 bauc as moch

of my father in mee, as you, albeic I confefle your com«
ming before me is neerer to his reuerence. z X

Oli. WhacBoy. . .+ (this.

Orl. Come,came clder brother, you are roo yong in

Oli. Wiltthqu lay hands on me villaine >

Orl. 1amnovillaine : 1 am the yongeft fonne of Sir
Rowlandde Boys,he was my facher, and heis thrice a vil-
laine chat faies fuch a father begor villsines : wert thou
notmy brother, I would not.take this hand from thy
throat, till this other had puld out thy tonguc for {aying
fo,thou haft raild onthy felf=. .

Adam. Sweet Maficrs bee paticne, for your Fathers
remembrance, beataccord.

Cli. Letmegoelfays 1

Orl. Twillnottill 1 pleafe s you fhall heare mee : my
father charg'd you in us will to giue me good educati-
on : you hauc crain’d me likea pezant, obfcuringand
hiding from me all grmkn_un—hke qualities : the {pirit
of my father growes firong inmee, and 1 willno longer
endurc it : therefore allow me fuch exercifcs as may be-
come a gentleman , or giue mee the poore allotrery my
father left me by teftament, with that I will goe buy my
fortunes. .

Oli. And what wilt thou do ? beg when that is fpent?
Well fir, get youin. lwillnotlong be troubled with
you : you (hall haue fome part of your will, Iprayyou
leavcne.

Orl. 1will no further offend you,then becomes mee
for my good.

Oli.” Getyou with him,you olde dogge.

Adam. 1solddogge my reward: mofttrae, Thaue
Joft my reethin your fervice : God be with my olde ma-
fter,he would not haue fpoke fucha word. Ex.Orl. Ad.

Oli. 1sit euen fo, begin you to grow vpon me? 1 will
phyficke your ranckenefle, and yet giue no thoufand
crownes neyther : holla Demuis.

Enter Dennrs,

Den. Calls your worfhip ¢

Oli. Wasnot Charles the Dukes Wraftler heere to
fpeake withme?

Den. So pleafeyou,heisheere atthe doore,and im-
portunes acceflc toyou.

Ol. Callbimin: ‘twillbea good way:and to mor=
row the wraftling is. s
Enter Charles.

€ha. Good morrow to your woi (hip. |

Oli. Good Mounfier Charles: what's the new newes |
atthe new Court ?

Charles. There's nonewei at the CourtSir, bucthe
olde newes:chat is,the old Duke is banifhed by bis yon-
ger brother the new Duke, and three or foure loving

Q3 Lords




Francis Bacon

Verborgen genius achter William Shakespeare en
universele kunstenaar van de Engelse renaissance

JaAP RUSELER

Graag zou ik in deze voordracht enige ervaringen en gedachten met
u delen over William Shakespeare en zijn werk. Doel daarbij is dit
in een groter verband te plaatsen, waardoor we het kunnen zien als
een belangrijk aspect van een mensheidsvernieuwende impuls die
rond het jaar 1600 plaatsvond.

Beroepsmatig was ik al bezig met Shakespeare, maar zo’n twintig
jaar geleden sloeg de vonk echt over. Mijn ervaringen met het feno-
meen Shakespeare en alles wat zich daarbij aandient heb ik onder-
gaan, als wat de Engelsen een ‘treasure trail’ noemen, het gaan van
een pad dat naar een schat leidt. Er is een begin aan dit pad, maar
geen einde. Het vraagt inspanning, maar het brengt inspiratie en
vreugde.

Het ging Shakespeare er zeker om ons in een spiegel te laten kijken,
opdat we onszelf zouden leren kennen. Hij komt daarin overeen
met de woorden ‘Mens ken uzelf...” die boven de ingang van de
tempel van Apollo op de berg Parnassus stonden.

Het werk van William Shakespeare omvat enige lange gedichten,
een prachtige sonnettencyclus van 154 sonnetten, - misschien wel
de mooiste sonnettencyclus ooit geschreven - en 37 machtige to-
neelstukken. Toon van Loon zal tijdens dit symposion treffende
voorbeelden geven van Shakespeares sonnetten. In engere zin is het
werk van Wiliam Shakespeare van groot belang geweest voor Enge-
land zelf. Shakespeare heeft vijftienduizend verschillende woorden
gebruikt, waarvan vele nieuw. Zo maakte hij van de arme Engelse
taal een rijke taal. Veel zinsneden uit de toneelstukken zijn tot ge-
vleugelde gezegden en spreekwoorden geworden, een verrijking
van de taal.

De toneelstukken van Wiliam Shakespeare behoren wereldwijd
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nog steeds tot de meest gespeelde toneelstukken. Dat is ook niet
vreemd, want ze gaan over universele waarden die herkenbaar zijn
voor iedereen. In de komedies gaat het over de liefde in al zijn scha-
keringen. Een hoofdpersoon, meestal een vrouw (hoe kan het ook
anders), is de personificatie van de onbaatzuchtige liefde, de liefde
die geen tegenstelling kent, en die eigenlijk niet van deze wereld
is. Zo’n hoofdpersoon is Rosalinde in As You Like It. Ze straalt deze
liefde uit en zo trekt ze als het ware de andere personen met zich
mee naar een hoger niveau van liefde.

De komedies eindigen altijd met een of meer huwelijken. Wie met
Rosalinde wil trouwen zal een ontwikkeling moeten doormaken,
die het karakter van inwijding heeft.

Humor in woord en gebaar plus de nodige persoonsverwisselingen
zorgen voor een blijmoedige atmosfeer in zo’n stuk. Wij noemen
een komedie niet voor niets een blij-spel.

Het toneelstuk De Koopman van Venetié, waar de voordracht van
Christoph Steen over handelde, wordt wel een ‘dark comedy’ ge-
noemd. Er zit een tragisch element in deze komedie.

In de tragedies gaat het over menselijke eigenschappen, die over
het algemeen als negatief worden ervaren, zoals eerzucht, afgunst
en jaloezie. Een voorbeeld van eerzucht vinden we in Macbeth. Het
lijkt of de uiterlijke omstandigheden ervoor zorgen dat de eerzucht
aangewakkerd wordt tot een verterend vuur, met desastreuze ge-
volgen. Macbeth doodt degenen die hem in zijn grenzeloze ambitie
naar het koningschap in de weg staan. Shakespeare wil ons laten
zien dat de verantwoordelijkheid voor deze grenzeloze eerzucht bij
Macbeth zelf berust. Het probleem zit in hemzelf; hij staat tenslot-
te open voor de beinvloeding van buiten!

Bij Shakespeare is er echter altijd hoop. Aan het eind, net voor zijn
dood, komt Macbeth tot een zekere mate van inzicht. En zo gaat
het met alle tragische helden in de toneelstukken.

In de historiestukken of histories komen de koningen uit het En-
gelse koningshuis aan de beurt, zoals Henry IV en Richard I1I. Ze wor-
den ons getoond met al hun sterke en zwakke kanten. De toneel-
stukken werden ook aan het hof opgevoerd. Koningin Elizabeth I
was niet blij met de onderhuidse kritiek op haar voorvaderen. Het
was maar goed dat ze niet wist wie de toneelstukken werkelijk ge-
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